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Editia jubiliard a Festivalului In-
ternational de Muzica ,Martisor” —
2016 a oferit o serie de concerte, pro-
movate traditional n diverse institutii
de cultura ale republicii. Astfel, scena
Filarmonicii Nationale a oferit, in
cadrul unui concert, pe langa alte pa-
gini din muzica autohtona din diferite
perioade, o premiera — Concertul pen-
tru vioard si orchestra ,,Momente” in
doua parti de Ghenadie Ciobanu. Pre-
miatd in cadrul Concursului de compo-
zitie si muzicologie pentru anul 2015,
aceastd lucrare a fost interpretatd pe
data de 9 Martie 2016, de catre violo-
nista Rusanda Panfili (Austria), Or-
chestra Companiei Publice Teleradio-
Moldova si Orchestra Simfonicd a
Filarmonicii, avandu-l pe maestrul
Gheorghe Mustea la pupitrul dirijoral.

Lucrarea a captat atentia publicu-
lui meloman prin concept, originalita-
te si individualitate. La aceste calitati
a contribuit, bineinteles, interpretarea
rafinata a solistei, sustinuta de univer-
sul sonor al orchestrei sub bagheta
activi a dirijorului. Intrucat progra-
mul concertului, precum si unele deta-
lii au fost explicate fnainte de inter-
pretarea propriu-zisd a concertului,
am considerat necesar s intervievim

compozitorul in vederea unei reflectii
asupra propriei creatii.

SC: Stimate maestru Ghenadie
Ciobanu, cum si 1n ce imprejurdri a
aparut ideea credrii Concertului pen-
tru vioara ,,Momente”?

GC: Mai intéi, dacd am inceput
sa discutam despre titlu, el n-a aparut de
la bun inceput. Primul impuls a fost
cand vioristul Gabriel-Tiberiu Popa
M-a provocat sd scriu un concert pen-
tru vioara si orchestrd simfonica, deoa-
rece sunt foarte putine concerte pentru
vioard, scrise in Romania si mai ales
in ultima perioada. A fost o provoca-
re, deoarece demult mi-am dorit sa
scriu ceva pentru vioard. M-am gandit
ca pentru vioara solo sau pentru vioa-
rd n ansambluri repertoriul este mai
mare §i vioara este tratatd mai amplu.
Vioara cu orchestrd e o problemd —
cum s-0 personifici, in sens ca totusi
semanticd intonatiei violonistice in
genul de concert este mai redusa ca
diapazon, ca timbru. Meditam cum as
vrea sd tratez acest erou principal —
vioara — din ce punct de vedere, care
ar fi conceptia, care ar fi problema-
tica, tematica. Bineinteles, era o pro-
vocare, care m-a determinat si gan-
desc, sa caut, cum as vrea sa tratez, ce




sonoritati ar avea, care ar fi eveni-
mentele sonore, ce continut ag fi vrut
sd-i imprim, prin ce sonoritati ar urma
sa ,treaca” vioara? Astfel, am ajuns la
unele conceptii care tin de domeniul
psihologic. Momente de stari psiholo-
gice: moment vizionar §i moment
extatic — doua stari psihice de inalta
intensitate. Totodatd, mi-am propus
lucrarea sa fie scrisd intr-un limbaj
modern, abordand o problematica
contemporana, fard a se plasa in vreo
zona stilistica ,,neo”.

SC: Programul ales de Dvs. pen-
tru acest concert, bineinteles, are un rol
mare. In abordarea conceptului ati avut
un suport artistic sau filosofic anume?

GC: As spune mai curand, psiho-
logic, bineinteles, cu o anumitd doza
de filosofie. De ce psihologic? Am
pornit de la trdiri. M-am gandit la per-
sonificarea viorii, la dramaturgie, la
problematica si aceste meditatii m-au
adus la vizionarismul partii intdi —
Moment vizionar — intruchipand o
lume iluzorie, o lume deformata a vi-
surilor pe care o parcurge personajul
principal — vioara, aidoma unei som-
nambula. Este evident, ca aceasta pro-
blematicd solicitd o intensitate emo-
tionald sporitd. Deci, In prima parte
vioara ,.trece” in diverse moduri prin
universurile sonore create de orches-
trd de grupurile orchestrale: alunecand
farda a intampina rezistenta, plutind,
strabatand, pétrunzand etc. Aceastd
problematica de tratare a viorii in so-
noritatea orchestrala a impulsionat
programul lucrdrii. Am decis sa echi-
librez ,,vizionarismul” primei parti cu
o altd stare psihologica de inaltd in-
tensitate — cu extazul, reprezentand in
aceastd conceptie polul opus al vizio-
narismului. Muzica Momentului exta-
tic intruchipeaza diferite gradatii ale
extazului: adoratie, incantare, euforie.

In mod normal, ambele stiri dominan-
te sunt doar momente de rupere de
realitate. In acest fel Concertul a ca-
patat forma unei lucrari programatice
si titlul — Momente. E de remarcat ca
programul nu contine un scenariu,
cum se Intdmpla, e un alt tip de pro-
gram, anuntat prin acest liant de trairi,
prin aceasta trama pe care mi-am
propus-o, prin acest echilibru bipartit,
care reflecta stari psihologice diferite:
meditative, dinamice etc. Ca sa fiu
mai explicit, voi sustine cd unele mo-
mentele ,,motorii” din partea intai in-
truchipeaza stari de fuga ca in visuri,
cand alergand vrem sa depasim ceva,
dar stam pe loc. Traim emotii de stra-
batere, de dorintd de a evada din
aceasta stare. Astfel, a aparut proble-
matica alunecdrii, plutirii prin lumi
paralele, spargerii, trecerii, depasirii —
in prima parte a Concertului. latad de
ce am remarcat ca Concertul e, mai
curand, psihologic. E vorba despre
trairea starilor psihice.

SC: Ce compozitori v-au fost
mai aproape in abordarea tehnicilor
de compozitie utilizate in Concertul
pentru vioara?

GC: In Concert am utilizat multe
tehnici, dar intr-o maniera foarte indi-
viduala. Daca Va intereseaza ce Con-
certe de vioara as remarca, atunci voi
numi Concertul L arbre des sognes de
H. Dutilleux, Concertul lui J. Adams
sau Concertul de G. Ligeti. Numesc
aceste Concerte pentru a remarca unele
tendinte spre un limbaj modern si sin-
tetic, tendinte conceptuale. Dar atunci
cand compun, nu ma gandesc la repe-
re concrete. Am numit aceste lucrari,
pentru ca as dori sd pun Concertul meu
alaturi, eventual, sa fie In program cu
ele. Am folosit unele tehnici compo-
nistice, fara a ,,pedala”, a accentua teh-
nica ca atare. Mai mult, m-a interesat




rezultatul sonor final (tehnica este doar
un instrument pentru a obtine acest lu-
cru). Am folosit tehnici, care pot fi folo-
site in creatiile compozitorilor romani,
precum St. Niculescu; am folosit sin-
taxe contemporane, gasite in creatiile
multor compozitori. Spre exemplu, in
prima parte sunt unele tehnici utilizate
foarte des de O. Messiaen. Nu as vrea
sd spun cd este o aluzie dar, cel putin,
ar putea fi perceput un fragment, ca o
aluzie la Messiaen, in sensul cad sunt
folosite principiile de lucru modal,
strategii modale, folosite de Messiaen
si chiar moduri atat in prima parte, cat
si in partea a doua. Dar eu le trec prin
filtre individuale, cu alte cuvinte, am
putea vorbi despre o sinteza tehnolo-
gica. Bineinteles, este un limbaj pro-
priu, adoptat de mine de mult timp,
limbaj, care oscileaza intre diatonic si
cromatic, care oscileaza Intre mai
multe sintaxe si structuri ritmice, pe
care il folosesc nu pentru prima data
in creatiile mele. Dar 1n Concertul
pentru vioard posibil ca a fost mult
mai convingator rezultatul sonor.

SC: Cum apreciati relatia
compozitor-interpret in tratarea con-
ceptului Dvs.? Cu alte cuvinte, ce ati
asteptat de la interpreti si la ce rezul-
tat s-a ajuns?

GC: Cu relatia dintre compozitor
si interpret, noi, creatorii de muzica,
ne confruntam in decursul vietii. De
fiecare datd am observat ca, la o anu-
mita etapa, imi schimb unele princi-
pii. Nu as spune ca radical, dar apar
modificari. De la un moment dat, mai
multi ani, am avut o pozitie intre ceea
ce Umberto Echo numeste ,,ad auto-
rem” si ,,ad auctorem”. In sensul ca
muzica, odata scrisd in partiturd, devi-
ne o obiectivitate, pe care o descifrea-
73 un interpret. In acest sens, atitudi-
nea compozitorului poate fi diferita.

Eram un compozitor ce acceptam tra-
tarea interpretului si ma straduiam,
atunci cand nu este principial, sa nu
intervin, oferindu-i interpretului posi-
bilitatea de a crea, pentru ca asa este
arta noastra, care depinde, in modul
cel mai direct, de interpretare. Asta se
poate intdmpla numai atunci cand ai
norocul de un interpret foarte bun, cu
experientd, care are pozitie, stie sd va-
da mai departe de textul muzical. In
acest sens, am avut noroc si de aceasta
data si de aceea am avut pozitia s nu
ma prea implic in tratarea interpretu-
lui, decat s-0 anticip cu niste discutii,
poate cu niste aluzii in timpul comu-
nicarii Tnainte de procesul interpreta-
tiv; sd-i spun, ce mi-am dorit, sa fac
niste trimiteri la niste repere asociati-
ve. Insd n-a fost tocmai asa, deoarece
limbajul a fost mai putin familiar (ma
refer la interpretii din orchestra).

In ce priveste vioristii-solisti, sunt
deja doi care au interpretat aceasta
lucrare: Ionel Manciu, care a cantat
prima parte si Rusanda Panfili, care a
cantat intreg concertul. Ambii au in-
terpretat foarte bine. Mai mult decat
atat, Rusanda Panfili a facut propuneri
interpretative importante. Dupa inter-
pretarea de la Filarmonica, in partea a
doua, mai ales la sfarsit, ea a céntat
mai implicat, poate nu as zice agresiv,
dar putin mai aspru, decat, posibil,
mi-as dorit. Dar a fost foarte convin-
gator — a adus concertul intr-o sfera
mai psihologizatd, mai puternic ac-
centuata, poate cd o prezentd mai
asprd, mai riguroasd in text, cantand
structurile mai apdsat. Dar asta este,
ca nu m-am implicat. Apropo, la con-
cert a fost si mai accentuat acest
lucru, la care ma refer, decat in repeti-
tii. Deci acesta este un exemplu al tra-
tarii care se datoreazad interpretului,
muzica presupunand gradatii interpre-




tative. Fiecare interpretare ar putea sa
aducd ceva nou, chiar daca structurile
sunt rigide sau daca acestea presupun
0 mai mare libertate.

In acest sens, Ionel Manciu are o
intuitie extraordinara. Sunt curios
cum va canta partea a doua, pentru ca
in prima parte el a propus niste lucruri
interesante. El a intuit unele maniere
apropiate de muzica rock sau blues, a
propus un anumit timbru, pe care
compozitorul nu are cum sa-l noteze
in partiturd, decat verbal.

Dar altceva este orchestra, pe
care o tratez cu totul altfel. Si dacd ati
intrebat de compozitorii, care pentru
mine au fost, la un moment dat, apro-
piati prin ceea ce aduc ei in arta muzi-
cald, atunci fiecare dintre ei necesita
alt tip de orchestra, alti interpreti in
orchestri si alta tratare a orchestrei. In
Concertul pentru vioara si eu am tratat
altfel orchestra. Orchestra, in cazul
meu, este tratatd ca solisti, grup de
solisti si apoi ca tutti. Solistii sunt
foarte importanti in orchestrda mea.
Toti, nu doar primul flaut, dar si al
doilea, nu doar oboiul 1, dar si 2
s.am.d. Deci, intr-un fel, toti sunt
egali. Sunt fragmente intregi, in care
orchestra este tratatd ca solisti, ca
grup de solisti. Iatd de ce este impor-
tant ca orchestrantii sa fie la nivel si
sa Inteleaga ce cantd. Nu doar dirijo-
rul si solistul-viorist, pentru ca or-
chestra este deja alt tip de instrument,
decat in genul concertului clasic.
Multi comporzitori, la fel, au tratat
orchestra ca orchesta-solisti, orchestra
de grup si la sfarsit ca tutti — teza,
antiteza si sinteza. Noi mai avem de
recuperat in sensul conceptiei de
orchestra contemporana, pentru ca, in
mare parte, se canta repertoriul clasic
si romantic, in care materialul sonor,
sintaxele sunt altele. Eu n-am sintaxe

(din muzica clasica, adica melodie cu
acompaniament), cu mici exceptii.
Chiar si 1n partile meditative este alt
tip de organizare a materialului sonor,
in care vioara canta meditativ si clari-
netele au o contralinie, un contrapunct
si violoncelele au alt contrapunct, este
o altd sintaxa, decat in muzica medita-
tiva, in care existd un acompaniament
la ceea ce cantd vioara. Sunt momente
de acest gen, in care revin la intreba-
rea precedentd, in ce priveste tehnicile
de compozitie.

In acest concert am folosit foarte
multe lucruri, pe langa ceea ce am re-
latat anterior. Am folosit foarte mult
din muzica spectrald, care intr-un fel
sau altul, este o tratare sonorica a or-
chestrei. In cazul dat, bineinteles ci
partile meditative au acest tip de so-
noristica, acest spectru, nu doar struc-
tura melodico-armonica, dar si timbra-
la, ceea ce necesita o interpretare de
mare finete. Aceasta este complicat
pentru interpretii, care nu au expe-
rienta cuvenitd. Spre exemplu Con-
certul lui Ligeti este scris in tehnica
sonoristica; Concertul lui Adams re-
prezinta o tratare sonorica si spectrala.
Daca muzicienii au experienta de a
canta acest gen de muzica, atunci bine-
inteles ca lucrarea este cantata adecvat.

Sunt mulfumit de colaborare,
pentru ca, de astd datd, maestrul
Mustea m-a rugat sa stau in orchestra,
sd opresc acolo unde trebuie, sa ma
adresez direct interpretilor (nu prin in-
termediul dirijorului, cum se proce-
deaza, de reguli). In acest sens, am
avut ocazia sd opresc, $i uneori sa re-
amintesc interpretilor ca sunt solisti, si
ar trebui sa cante acest pasaj ca intr-un
solo, nu ca ceva care se adaoga intr-0
textura (un sunet la armonie).

SC: In acest sens, muzica se
apropie de pictura.




GC: Este adevarat ca in muzica
si In picturd mereu au coincis etapele.
Daca privim la impresionismul muzi-
cal, a coincis cu impresionismul in
pictura, modernismul in picturd a
coincis cu modernismul muzical. Am
putea sd ne amintim de multe nume:
Kandinsky-Schonberg etc. Acelasi
lucru se intdmpla si in muzica secolu-
lui al XXl-lea. In creatii, precum
,wKusomnuce” de E. Denisov este ara-
tat prin procedee pur muzicale proce-
sul creativ din picturd, cum se pune
tusa etc. Compozitorul s-a apropiat si
prin conceptie, si prin tehnica de fe-
nomenul picturii. Da, creatorii con-
temporani, se inspird din lectura, pro-
za sau poezie, din imaginile din pictu-
rd. Este o interconexiune si de aceea,
la intersectia dintre genuri, apar si
multe genuri, legate intre ele. Aici,
intr-adevar, daca vorbim despre sono-
rica, spectralism si despre timbru, este
foarte aproape de pictura.

SC: Interpretarea pentru a doua
oarda a Concertului pentru vioara se
prevede pentru Festivalul Internatio-
nal de Muzica Contemporana ,,Zilele
Muzicii Noi”?

GC: Da, si va canta lonel Man-
ciu. Interpretarea Concertului este pro-
gramata pentru data de 10 iunie, anul
curent, cu Mihai Agafita si Orchestra
Filarmonicii, de asta datd si acolo se
va canta intreg concertul, intr-un pro-
gram foarte interesant. In cadrul aces-
tui concert se va interpreta lucrarea lui

P. Rivilis ,,.Dansuri simfonice”, mai
ales ca este si jubileul compozitorului
anul acesta. Va fi si o lucrare foarte
interesanta de A. lorgulescu ,,Semna-
le”. Maestrul Mihai Agafitd mai pro-
pune si o lucrare de Ravel ,,Alborada
del Gracioso” care, cred, vor complini
un program interesant. In cazul
acesta, Incad odata Concertul va capata
o alura, neschimbandu-se, aducand un
alt univers de imagini.

Mai mult decat atat, sunt si alte
programari ale Concertului. Ma bu-
curd faptul ca celebrul violonist
Alexandru Tomescu a primit partitura
Concertului si mi-a scris cd este
extrem de interesant si il va interpreta
cu orice ocazie. Inregistrarea a fost
ascultata si 1n alte tari, si in Spania, de
catre colegii mei, care vor s-0 progra-
meze pentru ca le-a placut lucrarea.

SC: Ce proiecte aveti in perspecti-
va?

GC: Foarte multe. La deschide-
rea festivalului o sd auziti un proiect
nou — o lucrare noud pentru orchestra
de corzi, care la fel va fi, destul de
avansatd ca limbaj si ca imagini. Ma
bucur ca imi gasesc aceasta problema-
ticd a mea si tot mai mult ma apropii
de ceva care sd ma marcheze ca stil
individual.

SC: Oricum, sunteti individual
prin felul de a fi. Va doresc succese si
in continuare!

GC: Multumesc mult.

Interviul a fost realizat la 15 Martie 2016




