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O INITIERE

IN ISTORIA GRAVURII

Radu MOTOC

Locuitorii  Occidentului  crestin
cunosteau in timpul evului mediu o
singura indatorire artisticd cu carac-
ter monumental: constructia biseri-
cilor. Spre sfirsitul evului mediu, acest

interes scade simtitor in favoarea
decorérii caselor si palatelor. in
acelasi timp, apar manifestari cu
totul noi, precum grafica utilizata
la tiparirea stampelor. Inca din se-
colul al XIV-lea, s-au tiparit si mul-
tiplicat imagini, existind pentru
aceste operatii cantitati suficiente
de hirtie necesara. Paradoxal, dar
abia in secolul al XV-lea, inainte de
a fiinventata arta tipografica, apare
necesitatea de multiplicare aimagi-
nilor, cu toate ca aceastd tehnica
era cunoscuta cu mult timp tnainte.
Descoperirea artei tipografice de
catre Gutemberg (1450) deschide
gravurii in lemn un domeniu care
este foarte repede cucerit de artisti.
Cincisprezece ani dupa primele
incercari de a tipari cu litere mo-
bile, apar cele dintii carti ilustrate
(Bamberg). Presele din Ulm, Augs-
burg, Mainz si Liibeck sunt cele
mai solicitate si valoroase dupa
1480, prin faptul ca intrebuinteaza
pe mari artisti din epoca.
PIan§eIe de Iemn( Ape care
se ciopleau figuri in relief,

denumite modele, erau intrebuintate
la imprimarea stofelor de in, prin un-
gerea cu negru sau cu alta culoare. A
fost nevoie doar de a inlocui stofa cu
hirtia, mai potrivita pentru tipar, pen-
tru a se ajunge la gravura in lemn. Gra-
vura izolatd, foaia imprimata cu imagini
sacre, cu portrete, alegorii, circula din
mina in minad. Artistii care executau de-
sene pentru ilustrarea cartilor vor pro-
duce, uneori chiar fara sa le semneze,
minunate imagini iesite cu sutele din
teascurile gravorilor. Ele intra uneori in
palate, in bibliotecile marilor carturari
ai vremii, in casele patricienilor, ale
burghezilor, mai ales, dupa raspindirea
Reformei, dar si in casele modeste ale
celor de la marginea oraselor.

Gravura, in general, este considera-
ta de istorici ca o arta minora, a carei
valoare nu se poate compara cu cea a
arhitecturii, picturii sau cu cea a sculp-
turii. Totusi, practicatd de mari artisti
ea reuseste sa se impuna in societate.
Astfel, in secolul al XVI-lea, cartile ilus-
trate frizau perfectiunea si erau foarte
cautate.

Gravarea este un gen al graficii
in care imaginea este obtinuta prin
imprimarea unei placi pe care a fost
trasat sau gravat desenul, in relief sau
in adancime, pe un suport de hirtie sau
pinza. Tara de origine a gravurii este
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China, unde ea se practica din vechime
sidin care a fostimportata in Europa de
catre negustorii venetieni. In secolul al
Xlll-lea, Marco Polo descrie fabricarea
unor bancnote imprimate, executate in
China. Gravuri, in general grosiere, au
aparut la sfarsitul secolului al XIV-lea in
Germania, Italia si Anglia. Aceasta arta
progreseaza, cum am mentionat mai
sus, rapid ajungand la performante ar-
tistice la inceputul secolului al XVI-lea.
Declinul gravurilor in lemn incepe in
anul 1610, cind se impun tapiseriile.
Perfectiunea gravurii in lemn a facut
posibila utilizarea ei in ilustrarea unor
publicatii precum: Penny, Magazine, in
Anglia (1832), Musee des Familles, Ma-
gasin pittoresque in Franta, unde ce-
lebri gravori: Best si Leloir au executat
adevdrate opere de arta.'

X7 Corporiscffigiemfiqussnonuidse Erafi,
Hancfes

Fig. 1 Holbein- Erasm
Gravura in relief - xilogravura,
practicata in China inca din secolul al
X-lea, a fost utilizata la inceput pentru

imprimarea hartilor geografice
si a cartilor, inainte de Gutem-
berg. Primele gravuri execu-
tate in lemn provin din anii 1420

- 1430, fiind localizate in Germania

pe valea Rinului de Sus, unde s-au iden-
tificat lucrarile artistului denumit ,Mae-
strul Cartilor de Joc”. Gravura in lemn a
atins perfectiunea in secolul al XVI-lea
prin Albert Durer (1471 - 1528) si disci-
polii lui. Tn aceasta perioada, in Franta,
profesau gravura artisti notorii precum:
Tollat, Raefe, Garnier, Salomon, Cru-
che si Cousin. in perioada lui Ludovic
Xlll-lea, cei mai reprezentativi gravori
au fost Etienne Duval si Palliot,

iar in secolul al XVlll-lea, Papillon,
Lesueur, dupa care arta gravurii a
decazut.?

Revolutia Franceza produce o
mare perturbare in manifestarile ar-
tistice ale gravurii. Cartea ilustrata,
obiect de Ilux, foarte scumpa,
scoasa intr-un tiraj foarte redus, era
consideratd un produs aristocratic
si, din acest motiv, persecutata.
Gravura era sortita unei decaderi
rapide, daca nu erau comenzi
pentru executarea unor portrete
care aveau rolul de a raspindi
imaginea revolutionarilor si, mai
tirziu, cea a lui Napoleon. Acest lu-
cru favorizeaza din nou gravura cu
daltita pentru portrete si a repro-
ducerilor de tablouri comandate
marilor pictori cu scene eroice si
serbari militare, atit de numero-
ase si de stralucite sub domnia sa.’
Doua nume in aceasta perioada
se impun printre cei care practica
acest gen de gravura: unul
este al unui italian stabilit
in Franta, prieten cu Ingres,
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caruia i reproduce in gravura mare
parte din operele sale celebre, Luigi
Calamata (1801 - 1869), iar al doilea se
numeste Henriquel - Dupont (1797 -
1892).
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Fig. 2 Anonim. 1493.
Valachia din Cronica de Nurnberg

La mijlocul secolului al XVIII-
lea, asa numita carte romantica
poate fi considerata printre cele
mai stralucite perioade ale gravurii
in lemn. O dovada elocventa este
ornamentul de carte prin metoda
gravurii in lemn executat de Jean
Gigoux, care ilustreaza celebrul ro-
man Gil Blas.

Cei mai reprezentativi gravori
in lemn sunt Jean Gigoux, Tony
Johannot, Gustave Doré, dar ce-
lebritatea o cunoaste Daumier.
Gustave Doré a ilustrat, cum se
stie, Divina Comedie a lui

B
‘ Dante, Biblia si multe alte
carti.
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Fig. 3. Anonim. 1499.
Vlad Tepes la masa

Dacdlainceputuri, plansele de lemn
erau taiate in lungul fibrei, oferind mai
putina rezistenta la gravat, in secolul al
XIX-lea gravorii in lemn au utilizat placi
taiate perpendicular cu trunchiul cop-
acului, operatie care oferea o mai mare
rezistenta lemnului si posibilitatea de
redare cu mai multa finete a tuturor de-
taliilor. Aceastda metoda de gravare se
numeste bois debout. ¢

Gravura in metal a aparut in seco-
lul al XV-lea, la citeva decenii dupa gra-
vura in lemn, utilizat fiind initial zincul
si fierul, ulterior insa arama s-a impus
rapid ca cel mai indicat metal. Gravura
fnarama, spre deosebire de ceain lemn,
care se tipareste cu o placa in relief, se
realizeaza cu o plansa sapata. Liniile de-
senate sunt sapate pe placa de arama
cu o dalta ascutita. La gravura in lemn
ele, dimpotriva, erau pdstrate, rdminind
ca o muchie, spre deosebire de gravura
in arama, unde ele formeaza un sant.
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Santul se acopera in momentul tiparirii
cu un strat de cerneala tipografica, care
este imprimata, prin presare, pe bucata
de hirtie.

Gravura prin sapare in metal era
utilizata inainte de secolul al XV-lea in
exclusivitate pentru a orna bijuteriile. in
anul 1452, Maso Finigueara graveaza
placi mari din metal pentru a obtine
lucrari care se vor numi stampe.

Martin Schongauer din Colonia,
care a activat in perioada 1460-1491,
va ridica gravura in arama la o cota
pe care numai Direr a mai atins-o,
amindoi primind initial o educatie
de pictori. Astfel, o trasatura de gran-
doare patrunde in aceasta arta de mici
dimensiuni, fiind practicata si de gra-
vori precum Rembrandt si Goya, care
vor fi in acelasi timp si pictori. Opere-
le lui Schongauer respira intr-o mai
mare masura delicatetea sentimentului
intilnita in general in lucrdrile goticului

Fig. 4. Schongauer - Cddelnita

tirziu. Dotat cu un evident simt

al frumosului, el ne-a lasat ci-
teva scene din viata Fecioarei,
ca de pilda Buna Vestire si Maria cu
Pruncul.

Fig. 5. Schongaue - Sfantul Antoniu
chinuit de demoni

Odata cu aparitia lui Albrecht
Diirer (1471 - 1528), gravura in
arama si gravura in lemn cistiga un
prestigiu cu totul deosebit. Durer
poseda o mind de o siguranta ui-
mitoare cu care executa operatii
extrem de subtile in gravura. El
modifica temerar dimensiunile gra-
vurii in mari dimensiuni pe care le
executa intr-un ciclu intitulat Apo-
calipsa, Patimile lui Hristos si Viata
Fecioarei, lucrari care au inregistrat
un mare succes de piata. A doua
calatorie la Venetia a lui Durer
culmineaza cu celebrele lucrari:
Cavalerul, Moartea si Dracul, Sfantul
leronim in chilie, Melancolie, reali-
zate In perioada 1513 - 1514. Lu-
mina este factorul decisiv al
noului stil adoptat de Direr,
devenit clasic.

7
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Fig. 6. Durer - Cei patru cavaleri
ai Apocalipsei

Un singur artist, pictor si el,
a reusit sa-si formeze un stil de a
grava independent de Diirer, este
Hans Burgkmair (1473 - 1531)
nascut Augsburg. Gravurile lui in
lemn sunt extrem de pitoresti, fiind
destinate pentru decorarea interi-
oarelor imperiale.
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Fig. 8. Burgkmair - impdratul
Maximilian. 1518

Fig. 7. Durer - Sfintul Antoniu. 1519

Dintre contemporanii lui Direr,
cel mai talentat si influentat, de altfel,
de acesta este Lucas Cranach (1472
- 1553). S-a impus ca un maestru al
redarii padurilor germane, al vinatorii
si al cavalerilor, utilizind o conceptie
extrem de delicatd si in acelasi timp
pitoreasca.

Fig. 9. Cronach - Sfintul George

Primul interpret al peisajului ger-
man in gravura este considerat Hein-
rich Aldegrever (1502 - 1555), care
traieste in stralucita epoca a rafinamen-
tului plin de expresivitate si armonie
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in gravura. Fire hipersensibilia, el reda
personajele cu multa gravitate, cum
este cazul gravurii intitulata Kniperdoll-
ing (1536) si executata in cupru.
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Fig. 10. Aldegrever - Kniperdolling.
1536

Placile din arama asigurau o repro-
ducere fideld de 3000 - 4000 de exem-
plare.

Gravura in daltita sau taille -
douce incepe sa fie utilizata in Franta
in a doua parte a secolului al XVl-lea,
sub Ludovic al Xlll-lea, avindu-Il pe Cal-
lot drept cel mai reprezentativ gravor.

Gravura in apa tare - acvaforte
(leau - forte) este o alta procedurd
de gravare care consta in corodarea
cu acid azotic a unei placi de cupru,
vernisata in prealabil (acoperitda cu o
solutie formata din rdsini naturale sau
artificiale amestecate cu un solvent,
care, dupa uscare, formeaza o pelicula
protectoare, neteda si lucioasd) si pe
care s-a trasat un desen. Pentru realiza-
rea desenului sunt utilizate ace. Acva-
forte era intrebuintata in Franta secolu-

lui al XVllI-lea, mai ales pentru a
reprezenta scene de moravuri.

Jean Baptiste Camille Co-
rot (1796 - 1875) executa gravuri
prin metoda apatare sub impre-
siile culese din Italia. Dacd ne referim
la gravura intitulata Domul din Florenta,
temperatura improvizatiei se simte
imediat. Pomii, desi abia schitati, dau
impresia ca vintul circuld printre crengi.
Fondul lucrdrii, in care cerul italian, al-
bastru si luminos, se ghiceste printre
linii care evoca norii plutitori. Domul
din Florenta este considerata una din
cele mai frumoase gravuri in apa tare
din secolul al XIX-lea.

Gravura punctata a inceput sa
fie utilizata la inceputul secolului
al XVll-lea, prin utilizarea daltitei,
uneori in combinatie cu apa - tare.
Artistii care au utilizat aceasta
procedura pentru prima data au
fost Morin, Boulanger si Hopwood.

O alta procedura de gravare,
inventata in anul 1756 de parizi-
enii Francois si Demarteau, consta
in trecerea pe o placa de cupru
vernisata a unei rulete cu asperitati
inegale. Aceasta procedura a fost
repede abandonata in favoarea
litografiei.

Gravura in mezzo - tinto (a la
maniere noire) a fost introdusd de
Francois Aspruck in anul 1601
si utilizeaza un instrument cadru
in forma de arc de cerc (berceau)
pe care sunt imprimate puncte
ascutite.

Gravura in acvatinta este un
alt procedeu de gravare cu acid
azotic care imita efectele
colorarii monocrome a unui
desen, producind imagini
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in semitonuri. A fost utilizata pentru
prima data in Europa de catre Hercule
Zeghars in anul 1660. 3

Litografia este un procedeu de
reproducere si de multiplicare, de pe
o placa de calcar fing, pe hirtie a unui
desen executat cu un creion gras (com-
pus din sdpun, ceard, grasime, guma si
negru de fum) sau cu cerneald grasa.
Imprimeriile pot obtine prin aceasta
procedura de litografiere pina la
30.000 de copii. Arta litografica a fost
descoperita de Alois Senefelder (1771
- 1834) la Miinchen in anul 1796. Lito-
grafia este introdusa la Viena in 1802, la

Fig.11. Raffet - Poste. 1837

Roma si Londrain 1807, iar in Franta
ceva mai tirziu in 1814. In Moldo-
va si Tara Romaneasca, litografia
apare dupa anul 1821. Senefelder
a observat cd, atunci cind tragi o
linie cu cerneald grasa pe o piatra
cu graunte fin, cunoscutd sub de-
numirea de calcar litografic, urma
lasata de condeiul sau creionul gras,
nu este atacata de acizii turnati pe
suprafata pietrei, in timp ce partile
acoperite de desen ramin intacte.

Suprafetele libere, neatinse

de cerneala grasa, vor suferi
influenta coroziva a acizilor.

Spalind apoi imaginea desenata si un-
gind piatra cu cerneald tipografica,
care contine si ea unele elemente grase
(altele decit cea litografica), aceasta
cerneald tipografica este primita de
partile pie-trei neatacate de acizi si este
respinsa de cele unde a patruns acidul.
Aplicind o bucata de hirtie peste pia-
tra astfel pregatita si presatd, obtinem
0 imagine inversata in care apar toate
detaliile desenului. Litografia ofera un
mare avantaj: cel ce efectueaza un de-
sen, nu mai are nevoie de un specialist
gravor pe metal sau lemn pentru repro-
ducerea desenului. El poate desena di-
rect pe piatra, dupa care, prin tratare cu
acid, ii rezulta un negativ care poate fi
tipografiat in conditii de calitate extrem
de fidela. Desenul pe piatra devine una
din distractiile obisnuite ale societatii
din acea perioada. Piatra litografica, ex-
trem de utilizata la inceput, provenea
din cariera Solenhaufen din Bavaria.
Primele litografii franceze se dato-
reaza contelui Lasteyrie. Printre cei
care au perfectionat aceastda metoda
de reproducere se numdra Chevalier
si Lemercier, ajungind la perfectiunea
procedurii de catre Fragonard, Pérot,
Daguerre si Daumier. Inventarea au-
tografiei se datoreaza lui Lemercier si
contelui de Lasteyrie, o metoda de im-
primare in facsimilés. Perfectionarea
cromolitografiei se datoreaza lui En-
helmann din Mulhouse. Aceasta pro-
cedura de litografiere in culori este
deosebit de minutioasa si de lunga
duratd, mai ales atunci cind nuantele si
numarul culorilor este mare. Fiecare cu-
loare este imprimata separat pe o piatra
care contine o singura culoare. Sunt ca-
zuri cind se utilizeaza pentru opere de
arta pina la 40 de treceri succesive cu
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diferite culori, pentru obtinerea de to-
nuri si umbre.*

Litografia ofera mijloace usoare si
expresive la indemina artistilor si putea
fi practicata fara multe dificultati si din
acest motiv se dezvolta cu o uimitoare
rapiditate, contribuind la succesul artei
grafice in prima jumatate a sec. al XIX-
lea. Preferinta artistilor pentru acestgen
se explica prin faptul ca o litografie reda
absolut fidel, in cele mai miciamanunte,
un desen. Nici o alta gravura nu poate
redaimpresia de negru catifelat rezultat
din jocul hartiei albe sau putin galbuie,
in contrast cu petele negre. Litografia ca
si acvaforte, sunt caracterizate printr-o
exprimare confidentiald, pentru ca ar-
tistul se realizeaza imediat sub impul-
siunile emotiei sale, stare care nu poate
fi obtinuta in cazul gravurii cu daltita.
Anume din acest motiv se considera ca
acvaforte si, mai ales, litografia au un
caracter liric si a fost practicata de mai
toti romanticii.

Delacroix ilustreaza un Faust si un
Hamlet in litografie si trateaza unele
scene superbe legate de cai si de fiare
salbatice. Chassériau utilizeaza am-
bele metode de gravare, ezitind intre
clasicism si romantism, ceea ce il face
atit de atragator. El a lasat gravuri - ca-
podopere precum cele care ilustreaza
Othello de Shakespeare, dar si o Venus
marind si Apollo si Daphné.

Decamps se exprima si el in apa-
tare cit si in litografie, schitind din fuga
creionului impresiile calatoriilor sale
prin Orient sau in interiorul Frantei.
Gericault, Charlet, Raffet sunt cu
predilectie litografi, iar sub-iectele din
care seinspird suntlegate de razboaiele
napoleoniene. Aceste litografii patrund
pina si in cel mai modest camin din

Franta, intretinind legendele
despre Napoleon, aureola lui
de glorie.”

Denis Auguste Raffet (1804 -
1860) este un celebru litograf care
a calatorit si prin Tarile Romane in anul
1837, facind parte din echipa stiintifica
a printului Demidoff, care se indrep-
ta spre Rusia Meridionald. Rezultatul
acestei calatorii s-a materializat intr-o
carte ilustrata cu 64 litografii, intitulata
Voyage dans la Russie Meridionale et la
Crimée par la Hongrie la Valachie et la
Moldavie, editata la Paris in 1840. Mihai
Kogalniceanu vorbeste in Dacia Literard
despre un Album cu 80 de tablouri
dupa naturd, apartinind lui Raffet.
Acest album contine cele mai fru-
moase imagini, incepind cu cele de
la Orsova si terminind cu cele din
Basarabia. Interesant este faptul ca
Raffet intituleaza toate litografiile
din acest album, indicind si data
executarii.

Dintre lucrarile lui Raffet, in-
spirate din istoria lui Napoleon, se

Fig.12. Raffet - Caravana in Moldova

remarca La revue nocturne
in care impadratul trece in
revistd pe toti soldatii lui,
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trecuti pe lumea cealalta.

Fig.13 Raffet - Carantina Sculeni

Portretul romantic este repre-
zentat prin fratii Devéria, pe
cind Bonington este in fruntea
peisagistilor romantici. Reprezen-
tarea imaginilor din natura este
gazduit de o publicatie editata
de un grup de persoane in frun-
te cu baronul Taylor - Les voy-
ages pittoresques et romantiques
dans l'ancienne France. Aceasta
publicatie de ideologie romantica
a abordat tematic istoria veche a
Frantei.

Considerat un reprezentant al
scoli clasice, Corot spre sfirsitul
vietii, executa si el citeva litografii,
in care il regasim prin temperamen-
tul aplecat spre poezie. Lucrarile
lui aduc un lirism exprimat prin-
tr-un joc de lumini delicat si cu totul
exceptionale. Din lucrarile cele mai
apreciate sunt cele executate sub
impresiile din Italia.

Printre litografiile celebre ale
lui Géricault din tinerete (1828),

‘| remarcam in  Mamelucii

imaginea calului salbatic
iesind din apa in care cu-

loarea caracteristica a cabalinei este
redata prin procedura numita gris -
pommelé.®

Cel care a studiat in profunzime
inceputurile artei grafice romanesti
se numeste George Oprescu. Luc-
rarea sa in doua volume, intitulata
Grafica romaneascd in secolul al XIX-
lea, a aparut la Fundatia Regala pentru
literatura si arta, in anul 1942 siaramas
o lucrare de referintad in domeniu. In
Introducere, autorul mentioneaza ca
singurele locuri unde se pot efectua
cercetari ample in acest domeniu sunt
Sectia de stampe a Academiei Romane,
Biblioteca V. A. Urechia din Galati,
Muzeul Aman, Muzeul Simu si Muzeul
Militar. Faptul ca G. Oprescu remarca
importanta sectiei de stampe de la
Biblioteca,V. A. Urechia’, semnifica fap-
tul ca unele lucrari din colectia acestei
prestigioase biblioteci pot fi unicate

Fig. 14. Raffet - Hora Valahd

in Romania, dar si ca V. A. Urechia
cunostea foarte bine valoarea gra-
vurilor si manifesta un gust rafinat in
achizitionarea acestora.

Toma Stelian (1860 - 1925), fost mi-
nistru al justitiei, era si un colectionar
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de arta. Casa construita pentru el in
anul 1914 de catre arh. I. D. Berindei, pe
soseaua Kiseleff la nr. 10, a fost donata
statului in 1926, cu scopul sa devina
un muzeu de arta, care sa-i poarte nu-
mele. Acest edificiu a constituit, ulte-
rior, nucleul viitorului Muzeu National
de Arta a Romaniei. In prezent, aceasta
casa, monument istoric de importanta
nationald, gazduieste sediul central al
PSD, formatiune care a incercat in anul
2004 sa cumpere cladirea.

In calitatea lui de director al Muzeu-
lui Toma Stelian, G. Oprescu organizeaza
expozitii internationale anuale, axate
mai mult pe grafica italiand, franceza,
engleza si germand. Una din aceste
expozitii de picturd, sculptura si gravura
a fost organizata in colaborare cu Insti-
tutul de Cultura Italiana din Bucuresti,
in perioada 21 aprilie -15 iunie 1935.
Se cuvine a mentiona si contributia
ministrilor Nicolae Titulescu si Alex. La-
pedatu pentru sprijinul moral si materi-
al acordat intru reusita acestei expozitii,
manifestare care a insemnat o buna
cooperare intelectuala italo - romana.
Catalogul publicat cu aceasta ocazie
reprezintd un numdr impresionant de
gravuri executate in apa tare, xilogra-
vare, litografie, sau pointe - séche. Au
fost expuse in total 251 lucrari, din care
72 erau gravuri. Retin atentia doua su-
perbe gravuri executate in apa tare: pri-
ma a lui Mauroner Fabio Castelul din
Piancastagnaio-Siena si a doua — Caste-
lul de Assisi apartinind [ui Mazzoni -
Zarini Elilio.

in prefata catalogului mentionat,
Gh. Oprescu remarca faptul ca ,tot
ceea ce ltalia insemnase in arta sec-
olului al XIX-lea, fusese obtinut aldturi
si in functie de scoala franceza, a carei

influenta se intinde asupra in-
tregului Occident, cu exceptia
Angliei”.?

O alta expozitie organizata
de G. Oprescu la Muzeul Toma
Stelian, in perioada 15 mai - 19 iunie
1938, a fost intitulata Gravura si cartea
ilustratd germand (secolele XV si XVI) si
pusa sub inaltul patronaj al M. S. Regi-
nei Maria a Romaniei. Din comitetul de
onoare al expozitiei fac parte ministrii
N. Petrescu - Comnen, Nicolae Colan,
N. Popescu, Eugen Djuvara. Comi-
tetul de organizare a expozitiei are in
componenta, in calitate de specialisti
sau colectionari, personalitati mar-
cante ale vietii culturale romanesti.
La loc de frunte se afla familia
Cantacuzino, reprezentata prin
persoana marelui colectionar Dr.
Alex. I. Cantacuzino, care a oferit
spre a fi expuse 58 de gravuri din
secolele XV — XVI, printre care - 41
executate de Ddirer si 7 incunabule
continind superbe gravuri realizate
in perioada 1471 - 1527. Un alt cu-
noscut bibliofil care a expus 5 incu-
nabile din biblioteca sa este Con-
sulul general al Romaniei la Berlin
Karadja - Grumazesti. O contributie
deosebita la organizarea expozitiei
o are George Oprescu, care a ex-
pus si el 4 gravuri, printre care
una executata de Diurer, intitulata
Liturghia Sfantului Grigore (1511).
Studiul introductiv la catalog a fost
scris chiar de directorul Cabinetu-
lui de Stampe din Berlin, dr. Fried-
rich Winkler.

La aceasta exceptionala reusita
a institutiilor culturale din Ger-
mania i colectionarilor
particulari din Romania au
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contribuit alte citeva surse de prestigiu
ale Germaniei: Cabinetul de stampe din
Berlin, Nurnberg, Dresda, Hamburg.
Apoi, din cele 31 de incunab-
ule expuse, 19 apartin Bibliotecilor
Nationale din Viena si Berlin, bibliote-
cilor provinciale din Wol-fenbuttel si
Stuttgart, bibliotecilor universitare din
| , Gottingen, Konigsberg. La rindul sau,
m”'f%mj: ‘ Muzeul Brukenthal din Sibiu a expus o
o incunabula datata 1518, cu gravuri ex-
ecutate de Erhard Schon.™
Epoca mare a unei arte extrem de
puternice, gravura, se stinge incet,
dupa legea eterna a devenirii si mortii,
dar ea traieste vesnic in stralucirea is-

Fig. 15. Durer - Portretul lui Varnbuler toriei si in operele de arta pe care le-a
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lasat.
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